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Budenje Gorgona

Sastavljanjem tijela Meduze i njenim budenjem iz tisu¢ljetnog sna
tijekom globalne dominacije patrijarhata, Lala Rasc¢i¢ nanovo izmislja
njen lik, a time i razumijevanje anticke mitologije.

pise:  BOJAN KRISTOFIC

FOTO: Vanja Babic¢ / WHW

Na gréckom jeziku, rije¢ Meduza, ime, pored Sfinge, Skile i Haribde (te
nekolicine drugih), najslavnije cudovisne zene anticke mitologije,
prevodi se kao: snuju¢a (prema mreznom izdanju Hrvatske
enciklopedije Leksikografskog zavoda Miroslav Krleza). Znakovito je
primijetiti kako mitovi o ovim likovima, $to posebno vrijedi za Meduzu i
Skilu, uglavnom posjeduju barem dvije varijante - prvu, prema kojoj su
ta Zenska bi¢a monstruoznog izgleda i rodena kao cudovista, djeca



starijih azdaja, i drugu, koja kaze kako ih je ni manje ni vise nego
zbog njihove urodene, izvanredne ljepote snasla bozja kazna, a ta
je, podjednako u starom vijeku i suvremeno doba, znala biti
poprilicno jarosna. Anticki su bogovi i boginje bili bica s tisucu i
jednom manom, kojima nista ljudsko nije strano, pa su ih od nas
razlikovale tek vjeCna mladost i besmrtnost; ali skloni slijediti svaki
svoj kapric, neovisno o spolu, svojim su Cinima revnosno
potvrdivali postojeci poredak, u kojem su zene bile i ostale
drugotne. Tradicionalna tumacenja klasicnih mitova, kakvima se
mogu pribrojiti, primjerice, natuknice u popularnom

leksikonu Junaci anti¢kih mitova Vojtecha Zamarovskog!!! kazu
da je recimo Skila prvenstveno bila kéer morskog monstruma
Forkija i Krateide, boginje divlje snage valova, a tek zatim isticu
verziju prema kojoj je smrtnu ljepoticu u Sestoglavu neman
pretvorila ljubomorna Amfitrita, supruga vladara mora Posejdona,
ili pak Carobnica Kirka, iz osvete zbog slu¢ajnog ometanja svog
opasnog otockog posjeda. Za Meduzu Gorgonu Zamarovsky pak
tvrdi samo da je bila kéer tog istog Forkija i zene mu Kete, skupa
sa svojim besmrtnim sestrama Stenom i Eurijalom (sama je bila
smrtna), ali ne navodi alternativnu verziju mita poznatu

iz Ovidijevih Metamorfoza, prema kome je Meduza bila krasna
djevojka koju je raspojasani Posejdon silovao u hramu bozice
Atene, zbog Cega je razjarena Atena kaznila, dakako, nju, a ne
nadredenog joj Posejdona. Indikativno je sto

Zamarovsky Metamorfoze inaCe Cesto i rado citira, ali je ovu
epizodu izostavio iz svog leksikona.

U kontekstu samostalne izlozbe Smijeh Meduze suvremene
hrvatske i bosanskohercegovacke umjetnice Lale Ras¢i¢,
postavljene u zagrebackoj Galeriji Nova (kustosica: Ana

Devié, WHW / Sto, kako i za koga?), poticajno je upotrijebiti
upravo “snujuce”, ranije navedeno znacenje njezinog imena, jer
novi izlozbeni projekt Lale RascCic je posvecen bas budenju
Meduze i ne samo Meduze. Izlozba objedinjuje dva umjetnicka
rada ili skupine radova: najnoviju Poc¢imalju (2022. -) i nesto stariji,
iznimno kompleksni projekt GORGO (2019. — 2021.),

koji Poc¢imalji izravno prethodi. Postavljene zajedno, dvije skupine
radova osebujno utjelovljuju dvije velike teme koje su Lali Rascic
sad vec¢ dugogodisnja, Cak i trajna inspiracija: (anticka) mitologija,
tj. njena reinterpretacija, te izucavanje folklornih kulturno-



umjetnickih tradicija, a posebno juznoslavenskih, i njihovo
ispreplitanje. Postanak oba rada je podugacka prica, pa ¢u je u
nastavku teksta nastojati ispripovijedati od kraja koji je ujedno i
pocetak, a to je ulazak u izlozbu i uranjanje u njen slojevit i
viSeznacan, izazovan, ali istodobno i veoma komunikativan postav.

U izlogu Galerije Nova, koji je zidom od knaufa ostao radikalno
zatvoren s unutarnje strane jos od Retrospektive po

dogovoru Davida Maljkoviéa 2015. godine (Cime je stvoreno
dinamicno stanje protocne ulazne staklene stjenke i zastrte
izlozne, sto pogotovo dobro funkcionira na primjeru aktualne
izlozbe), posjetitelje doCekuju tri sitotiskane grafike formata 50x70
cm, koje prikazuju temeljne lajtmotive postava. Prva je Osmijeh
Meduze (2021.), kreativna aproprijacija Meduzine, uza zmijsku
kosu, najprepoznatljivije karakteristike: iskeSene Celjusti pune
ubojitih zuba, nezamjenjive na Gorgoneionima, tipiziranim
kruznim likovnim reprezentacijama Meduzine glave koje su u
anticko doba bile vrlo rasirene kao ukrasi sStitova i drugog oruzja,
Nno i posuda, te ostalih kuc¢anskih potrepstina, ali i samih kuca i
zgrada. Gorgoneion kao likovni koncept takoder potjece iz mita, a
zasniva se na predaji kako je, ponovo, Atena na svoj stit stavila
Meduzinu glavu nakon sto ju je odrubio Perzej i tako ubio jedinu
smrtnu Gorgonu, da bi svoju majku Danaju (koju je, nota bene,
takoder silovao jedan muski bog: Zeus u obliku zlatne kise) izbavio
iz stiska njenog smrtnog snubitelja, kralja Polidekta.

Skamenjivanje Polidekta i njegove svite Meduzinom glavom
oznacilo je obnavljanje ustaljenog vladarskog poretka, onog
bozanskog muskog (od kojeg se zemaljsko patrijarhalno drustvo,
kako rekosmo, razlikovalo samo po smrtnosti). Takav je poredak
svojim preuzimanjem klju¢nog dijela Gorgoninog tijela simbolicki
zapecatila bas Atena, predstavljajuci — kao Zeusova jedina kcer (i
djevica) rodena bez majke, samo iz glave oca - zensku
personifikaciju njegove macistiCke moci, nuznu za podrzavanje
postojeceg poretka. Preuzimanjem

reprezentativnog Gorgoneiona i njegovom simbolickom
autorskom transformacijom, u kontekstu ponovnog sastavljanja
tijela Meduze i njenog budenja iz tisuc¢ljetnog snivanja tijekom
globalne dominacije patrijarhalnih drustvenih struktura (Sto do



punog izrazaja dolazi nesto kasnije u postavu izlozbe), Lala

RasCic¢ de facto opet izmislja njen lik, a time i Citavo okruzenje
razumijevanja anticke mitologije. U tome svakako nije usamljena,
vec svoja likovno-umjetnicka i izvedbena nastojanja inovativno
uklapa u medunarodni korpus feministickog Citanja klasicnog
nasljeda.

Druga dva sitotiska: Tepsijanje i Zur Akustik des

‘Tepsijanje’ predstavljaju korak prema radu Pocimalja (Ciji je naziv
na engleski nadahnuto preveden kao She who starts the song),
koji se uklapa u autoricino kontinuirano umjetnicko istrazivanje
egzoneracija tradicije. Konkretno, bave se tradicionalnom formom
i marginalnom folklornom kulturnom praksom “tepsijanja”,
posebice rasprostranjenom na balkanskom poluotoku, u
kritickom pristupu koji istrazuje vrijednost te prakse onkraj
represivnog okruzenja sto ju je potaknulo. Naime, tepsijanje je
nacin muziciranja koji se razvio unutar izrazito patrijarhalnih
regionalnih sredina, gdje se Zzenino javno muziciranje uz
instrument mahom smatralo nepozeljnim, pa se medu zenskim
kuénim mikrozajednicama postupno pocelo prakticirati skupno
pjevanje uz okomito, brze ili sporije, okretanje bakrenog pladnja ili
tepsije, sto svojim odbijanjem zvuka utjecCe na to kako uho
dozivljava, u ovom slucaju, ljudski glas. Kao svojevrsni ulaz u

rad Pocimalja, Lala RascCic¢ je sitotiskom reproducirala prikaze zive
izvedbe tepsijanja te fizikalnog fenomena koji se dogada kada
tepsija odbija i pomocu valova izvodacCicama vraca njihove
zvukove iliti glasove, sto, dakako, ima utjecaja i na slusacice i
slusace.

Dodatno, u postav je, na stepenistu Galerije Nova, uvrstena i
sitotiskana graficka mapa Poc¢imalja koja sadrzi reprodukcije
sugestivnih crteza sto dokumentiraju praksu tepsijanja i Lala
Rascic ih je izradila tijekom svog umjetnickog istrazivanja ove
teme. Grafike (25x35 cm; naklada: 30) imaju visoku likovnu
vrijednost same po sebi, a promatrane u sklopu medijski
raznovrsnog rada Pocimalja poprimaju vrijednosne konture
rukotvorine, koja radi brojnosti reprodukcije i zaziranja od
fetiSizacije izvornog grafickog predloska ili originala ima itekakvih
dodirnih toCaka s narodnim nasljedem u kojem ideja autorstva



ima manju vrijednost nego, primjerice, tradicija oralnog dijeljenja
napjeva i epova. Tiskani dio izlozbenog pripovijedanja o tepsijanju
zaokruzuje ilustracija Zdenke Sertié Zena vrti bakrenu tepsiju kao
pratnja narodnim pjesmama, objavljena u knjizi (samo na
engleskom jeziku) Folk Traditions in Yugoslavia — Ten Tours2 koja
dokazuje kako je tepsijanje relativno rano od strane drzavnih
ustanova bilo prepoznato kao relevantna i distinktivna praksa, ali
nije, naravno, ulozen institucionalni napor da bi se takav fenomen
pocCeo proucavati izvan folklornog izloga namijenjenog Sirenju
socijalisticke ponude turistiCkog sadrzaja. Srecom, umjetnica se
zainteresirala upravo za istrazivanje kojim ce tepsijanje moci
probiti svoje dosadasnje historiografske okvire.

Ono sto materijalno povezuje tepsijanje u radu Pocimalja i
regeneraciju Meduze kroz GORGO jest bakreni metal od kojeg se
tradicionalno izraduju tepsije, a Lala Rasci¢ ga je upotrijebila i za
kovanje obnovljenog Meduzinog tijela, odnosno svog oklopa
slozenog u svrhu performativnog segmenta rada. Po ulasku u
prostor prizemlja Galerije Nova, posjetitelje_ice doCekuju brojne
bakrene tepsije raznih veliCina koje se, postavljene okomito na
viSim i nizima postoljima, naizmjenice pocinju i prestaju vrtjeti,
kao Sto se pale i gase svjetla reflektora razmjestenih tako da
njihovi snopovi budu koordinirani s pokretima tepsija te zajedno s
glazbom cine sinestezijski umjetnicki dozivljaj. Kako je
rastumaceno, vrtnja tepsija utjeCe na reprodukciju

muzike — napjeva sto ga strastveno izvodi Azra Pondro, dok
posjetitelji_ce putem videa Psihodelija tepsija, smjeStenog u
drugom planu, mogu pogledati kako se to¢no tepsijanje rucno
izvodi.

Cjeloviti dojam multimedijske instalacije (na kojoj je radio Citav niz
vrijednih suradnika_ica, pa je treba promatrati i poput svojevrsnog
slavljenja kolektivnog autorstva, itekako bliskog viseglasnom
pjevanju) jest izuzetno mocan, jer su svi njeni detalji pomno
orkestrirani tako da doprinose odredenoj materijalnosti glazbenog
sadrzaja, gotovo opipljivosti glasnog, reskog, radosnog zvuka. Da,
tepsije su kao objekti same po sebi virtuozno oblikovane i njihova
je koreografija, najtocnije je reci, vrlo atraktivna, no nista se medu
time ne iscrpljuje u tehnickoj izbrusenosti izvedbe, vec je ugodaj



takav da se osvjescuje snazno Sirenje ideje o suvremeno-
umjetnickoj izlozbi u smjeru pazljivo reziranog “permanentnog
teatra”. Postav, naime, usmjerava stalno zbivanje umjetnickog
koncepta, utjeCuci na to da izlozba kao dogadaj, kao misao o snazi
kolektivnog kulturnog, pa i politickog iskaza, postoji i nakon sto
napusti prostor jedne galerije.

Lala Rasci¢ ovdje ne nastupa samo kao izvodacica, nego
prvenstveno kao redateljica koja okuplja veoma samosvjestan kor
raznovrsnih glasova. Dapace, kako je izvedbeni

sloj Pocimalje djelomicno inspiriran

sadrzajem Monteverdijeve opere Krunidba Popeje (1642./43.),
logicno je sto rad uspostavlja, pogotovo za regionalno okruzenje,
intrigantne veze izmedu galerijske umjetnosti i kazalista. Odabir
jedne od prvih opera povijesne (a ne mitoloske) teme kao bitne
reference (ljubavna prica Nerona i Popeje), autorici pruza priliku
da istovremeno podriva suvremene represivne drustvene narative
proizasle iz grcke mitologije, ali i rimske sasvim povijesne
macistiCko-militaristiCke drzave (kojoj u danasnjem svijetu niposto
ne treba dugo traziti parnjake). UCiniti Popeju protagonisticom
vlastite price, bas kao i Meduzu junakinjom svoga mita, jedno je
od postignuca tkanja koje Lala Rascic¢ vrsi u Galeriji Nova.

Vrativsi se Meduzi, bitno je istaknuti jednu od suradnica klju¢nih i
za rad Poc¢imalja i za GORGO, a ona je Nermina Beba Ali¢, jedina
zena-kazandzijka u Sarajevu i k tome jedina osoba koja je u svojoj
prodavaonici na Bascarsiji sacuvala radionicu-kovacnicu (za
razliku od mnogih muskih kolega koji su radionice pretvorili u
prodajne izloge namijenjene, realno, iskljucivo turistima). Ona stoji
iza izrade tepsija kao i dijelova Meduzinog tijela, odnosno
bakrenog oklopa, presudnog za (video)performans GORGCO koji je
projiciran u podrumu galerije. Dolje, u grotlo Gorgone,
posjetitelje_ice vucCe video Making of Gorgo koji prikazuje detalje
kovanja bakra te umjetnicinu izvedbu izravno povezuje s
rukotvornim radom Bebe Ali¢, ostvarenom na muski kodiranom
mjestu kao sto je kovacnica, mada, ocito, samo takva
kontekstualizacija zanata viSe ni¢im nije opravdana. Meduza se
iznova rada iz plamena, pa postoji slutnja da se doskora nece
vidjeti kao Razvaljena Meduza (2022.) — rad u kojem su joj dijelovi



tijela iscrtani zlatnim, srebrnim i bakrenim listovima te bojom na
staklu, nego da u podzemlju posjetitelje_ice ceka nesto zivlje i
pokretnije.

Doista, spustivsi se niza zdrijelo smrtne Gorgone, posjetitelji_ce su
isprva suoceni s njenim raskomadanim tijelom — Meduzinim
oklopom (2019.) — i borbenom opremom: stitom, maskom, torzom,
podlakticom, potkoljenicama i naprstnjacima, koje je za
performans Lale RascCi¢ od bakra, koze, kositra i tekstila izradila
Nermina Ali¢. Brutalno raspadanje Meduzina tijela evocira i

rad Nalaziste (2019.), sto ga Cine djeli¢i njene osobe minuciozno
iscrtani na staklu, kao i serije crtanih studija za Meduzinu masku i
umjetnicini izrazi lica tijekom performansa. Potenciranje
raspadnutosti navodi, dakako, na zakljucak kako zasigurno nece
ostati na tome; a uz ilustrativnost, ovaj dio postava je vazan i jer
osnazuje povezanost rada GORGO s jakim i bitnim rukotvornim
segmentom Pocimalje. | tako se posjetitelji_ce napokon
priblizavaju zivoj Meduzi, koja ih, u pripravnom stavu, ¢eka na
samom kraju postava.

Video-performans GORGO je varijacija zive izvedbe, odrzane 2019.
u Nacionalnom arheoloskom muzeju u Napulju u sklopu
projekta Smashing the Myth, ostvarene suradnjom Zvonimira
Dobrovic¢a iz udruge Domino i napuljske kustosice Adriane
Rispoli. Tamo je Lala Rasci¢ kao Meduza nastupila ispred
monumentalne skulpture Farneski bik, najvece na svijetu
izvedene iz jednog komada mramora, Sto opet prikazuje
kaznjavanje jedne zene: kraljice Dirke, koju Antiopini sinovi,
potomci jednog u nizu Zeusovih silovanja, vezuju za razularenog
bika da bi osvetili svoju majku (usmjerivsi bijes, ponovo, na
sporednu predstavnicu patrijarhalnog autoriteta, umjesto prema
uzroku — svom ocu i njegovom mitskom porijeklu). Pritom ne
treba zaboraviti da je bik mozda i najpoznatija Zeusova
metamorfoza — ona zahvaljujuci kojoj je izravno rodena Europa i
njena civilizacija, kad je jos jednu otetu, istoimenu djevojku, u
obli¢ju bika iz Azije odnio na novootkriveni, dotad neimenovani
kontinent.



Takav sloj znacenja, svakako subverzivan, za GORGO u cjelini
tekuce izlozbe nije bio neophodan, pa umjetnicu vidimo kako
pred bijelim (pa crnim) platnom postupno navlaci dijelove
Meduzinog bakrenog oklopa, naposljetku samu masku, stavljajuci
tako Gorgoneion s njegove stoljecima potisnute, odsjeCene
pozicije, tamo gdje je oduvijek pripadao: na svoje vlastito, zensko
lice. Meduza potom pocinje izvoditi pokrete nadahnute pozama
zenskih body-builderica sa suvremenih natjecanja i svojim
pozama s arhajskih reljefa, rekreiraju¢i nanovo nadenom
samosvijescu drevnost i sadasnjost, sveto i profano, mitsko i
zbiljsko, u osvjezenom zenskom liku koji moze prihvatiti ulogu
novovjeke heroine daleko vise, i sustinski opravdanije, nego
superheroine navodno utkane u antiku (kao sto je, primjerice,
Wonder Woman DC Comicsa, Amazonka prilagodena

shvacanju straight-djecaka).

Tragom naslova izlozbe Smijeh Meduze (Sto je citat eseja
francuske feministice i filozofkinje Héléne Cixous koji predstavlja
klju€nu referencu progresivnog Citanja antickog mita), zaklju¢no
je najupecatljiviji i najtrajniji trenutak videa kada se usta Lale
Rasci¢, poentirajuci Citav postav, napokon i sama razvuku u
Meduzin osmijeh, preobrazivsi ga iz patrijarhalno percipiranog
prikaza groze u izraz radosti radi zapocCete zenske i drugarske
borbe protiv sustava sto je samosvijest konstantno pretvarao u
strah kako bi mogao vladati. Sad je na mjestu straha smijeh kakavy,
unatrag i unaprijed, odjekuje stoljecima.
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